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OPINION

ean Améry, sobreviviente de

varios campos de concentra-

cion nazis, escribié en Mds
alld de la culpa y la expiacion que
debido a su condicion de victima
se sentia “legitimado para juzgar,
no solo a los ejecutores, sino tam-
bién a la sociedad que solo piensa
en su supervivencia”y que sus “re-
sentimientos existen con el obje-
to de que el delito adquiera reali-
dad moral para el criminal”. El
filosofo Slavojiek en Sobre la vio-
lencia habla de la necesidad de al-
gunas victimas de mantenerse en
el rencory de la negativa a perdo-
nar, porque hacerlo seria normali-
zar el crimen, aceptarlo como un
hecho pasado que hay que supe-
rar. Es duro decirlo y admitirlo,
pero la victima tiene derecho al
resentimiento. Asi como esta pos-
tura es comprensible, también de-
be serlo que la victima quiera es-
tablecer una relaciéon reparativa
con el verdugo (que no siempre
significa perdonar), como han de-
mostrado las victimas que han
participado en los “encuentros
restaurativos” con exetarras de la
via Nanclares. La victima merece
el mas absoluto respeto, tanto si
perdona como si odia. También
debe tener la posibilidad de expre-
sar publicamente sus condenas y
acusaciones. Una cosa es la natu-
raleza del dolor y los derechos de
las victimas y otra el control que
han ejercido algunas asociacio-
nes de victimas del terrorismo so-
bre lo que se puede decir en la
vida publica y representar en la
cultura y el arte.

Muchos artistas que han abor-
dado el tema de ETA, incluyendo
la representacion de sus victimas,
han tenido que afrontar graves
consecuencias. Un ejemplo es Cle-
mente Bernad, quien en su serie
Basque Chronicles intenté desve-
lar aquellos aspectos de la violen-
cia en torno a ETA que normal-
mente no vemos en los medios.
Para ello, Bernad fotografi6 las
consecuencias de la violencia te-
rrorista (atentados, funerales), asi
como el entorno abertzale violen-
to (kale borroka, funerales de eta-
rras, manifestaciones). Como con-
secuencia, se le tild6 de “equidis-
tante” en el mejor de los casos,

Victimas y censura

proetarra en el peor. Acostumbra-
dos a ver al etarra en dos dimen-
siones (carteles policiales, fotogra-
fias en las noticias) y pensar en €l
como la encarnacion del Mal, pa-
ra algunos fue inadmisible ver,
por ejemplo, una fotografia de un
entierro en el que una mujer llora
sobre el ataid del terrorista, ha-
ciendo evidente su dimension hu-
mana. Esa realidad estaba ahi
cuando Bernad la fotografié. No
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se la inventd para insultar a las
victimas de ETA. La plasmo para
desvelar algo que nadie hasta en-
tonces habia querido reflejar, ni
siquiera la izquierda abertzale,
porque hacerlo hubiera significa-
do airear su vulnerabilidad.

A Bernad se le pueden sumar
numerosos artistas que, por que-
rer mostrar la complejidad del
mal llamado “conflicto”, han sufri-
do ataques (me vienen inmediata-
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mente a la cabeza los cineastas
Julio Medem, Gorka Merchan,
Jaime Rosales y Pablo Malo). Pa-
rece que la tGnica representacion
aceptable es aquella que se asien-
ta en un planteamiento mani-
queo de la realidad. Cualquier ma-
tizacion, cualquier exploracion se-
ria del terrorista y su entorno
mas alld de su plasmacion como
monstruos asesinos, es condena-
da moralmente, linchada colecti-
vamente en los medios de comu-
nicacion, e incluso puede llevar al
creador a los tribunales si cae en
desgracia con una de esas asocia-
ciones de victimas. Pero recorde-
mos: los hechos existen antes que
su representacion. La funcion del
arte, de la cultura, es precisamen-
te ahondar en esos hechos y des-
velar, a través de una interpreta-
cion imaginativa, aquello que
mas nos cuesta entender. No para
justificar o crear empatias con los
que ejercen la violencia, sino para
ampliar nuestro conocimiento.

Estos dias se vuelve a repetir el
mantra de que no ha habido lite-
ratura ni cine sobre ETA. No ha
sido una produccion masiva, pero
si la ha habido. El problema es
que a muchos creadores o se les
ha ninguneado o se les ha cortado
la cabeza nada mas asomarla por
salirse del maniqueismo consen-
suado. En la representacion artis-
tica tanto de victimas y victima-
rios como del problema social
que ha generado la violencia en
Euskadi tenemos que permitir la
libertad que dé paso a exploracio-
nes profundas del problema que
quiza no confirmen nuestros pre-
juicios, que nos planteen pregun-
tas en vez de darnos todas las res-
puestas. Nuestro papel como lec-
tores, espectadores y criticos es
tratar esas representaciones con
responsabilidad, valorar aquellas
que nos ayudan a comprender
mejor nuestra historia aunque
duela, aquellas que, como decia
Milan Kundera en El arte de la
novela, muestran la complejidad
de la realidad.
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